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Abstract 

The aim of this study is not to establish a correlation between the two 

scientific disciplines of aesthetics and the Islamic Revolution; rather, 

the author seeks to provide a methodical response to the question of the 

quality of constructing major aesthetic values and the possibility of 

revolutionary identity formation with an Islamic orientation. Research 

from the past two decades in Islamic aesthetics has been accompanied 

by a form of partial judgment in the dimensions of aesthetics and its 

presuppositions. Among the most significant consequences of such an 

approach are the conflation of natural beauty with artificial beauty, the 

definition of individual and personal boundaries of human beauty 

creation, and the negation of its macro and socio-political extension. 

Accepting beauty as an objective truth independent of humans, the 

author attempts, with a philosophical approach and a descriptive-

analytical method, to justify another realm of beauty that is dependent 

on humans, validated by their desire and judgment, and has unlimited 

extensions in human life. This analysis is based on the separation of two 

domains of beauty: essential beauty and human-made beauty. Based on 

this axiom, it is possible to speak of the formation of macro-aesthetics 

in the realm of the Islamic Revolution in a civilizational horizon and to 

make statements about its nuances. 
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 چکیده
شـناسی و انقلاب هدف این پژوهش، برقراری نسـبت میان دو رشـته علمی زیبایی

ــش کیفیت  ــمند به پرس ــخی روش ــنده در پی اراخه پاس ــت؛ بل ه نویس ــلامی نیس اس
ـــاخـت ارزش ـــنـاختی کلان و ام ان هویتهـای زیبـاییس ـــی انقلابی با ش بخش

شناسی اسلامی، گیری اسلامی است. تحقیقات دو دهه اخیر در حوزه زیباییجهت
های آن همراه بوده است. از فرضشـناسی و پیشبا نوعی قضـاوت در ابعاد زیبایی

یبــایی انگــاری زیبــایی طبیعی بــا ز ترین پیــامــدهــای چنین روی ردی، یگــانــهمهم
مصـنوعی، تعریف محدوده فردی و شـخصی زیباآفرینیِ انسانی و نفی بُعد کلان و 

مثابه حقیقتی امتداد اجتماعیبسیاسی آن است. نویسنده، ضمن پذیرش زیبایی به
ـــتقــل از انســــان، تلاش می ـــفی و روش عـینی و مس ــا روی ردی فلس کنــد ب

ه انســان وابســته ب توصــیفیبتحلیلی، ســاحت دیگری از زیبایی را موجه ســازد که
ـــت و داوری او معتبر می ـــود و امتـدادهای نامحدودی در حیات بوده، بـا خواس ش

بشری دارد. این تحلیل بر تف یک دو قلمرو زیبایی از ی دیگر، یعنی تف یک زیبایی 
ساخت، استوار است و بر مبنای این اصل موضوعه، بنیان از زیبایی انسـانهسـتی

شــناســی کلان در ســاحت گیری زیباییام ان شــ لتوان در افق تمدنی، از می
 انقلاب اسلامی سخن گفت.

ساخت، هنر، شـناسی انسانبنیان، زیباییشـناسـی هسـتیزیبایی واژگان کلیدی:
 انقلاب اسلامی، ذاخقه اجتماعی، اعتباریات.
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 مقدمه

ناسی به ش؟ اگر اصالت را در زیباییبنیادانسااناسات یا  بنیادحقیقتشاناسای، آیا زیبایی
شناختی و واقعیت یا حقیقت بیرون از انساان ب،شیدیم، باید به پرسش دوگانه زیبایی هستی

شاناختی س،ن از در ، کشف و تشبیه سااخت توجه کنیم. در زیبایی هساتیزیبایی انساان
-ساخت، س،ن از اعتبار یا جعل است. دیدگاه سنتی، زیبایی را اسات؛ اما در زیبایی انسان

امری عینی، واقعی و قابل  -های هنری انسااانیا مصاانوعی و حاصاال آفرینشخواه طبیعی 
را « تقارن و تناسااب در اجزا، اندازه و رنگ»داناد و عنااصااری مثل صاادق یاا کاذب می

(. cf: Tatarkiewicz, 2005: vol. 3, 455کند )های کمی و کیفیِ امر زیبا قلمداد میشاخصه
هیت توافق کلی درباره ماهیت زیبایی وجود ندارد و هر اماا از اواخر قرن هجادهم تا امروز، 

ها که از همان سده« محورسوژه»توان ادعا کرد رویکرد می .مکتبی دیدگاه خاص خود را دارد
(، در پی ارائه یک معیار کلی برای در  زیبایی Ibid: 302) ریزی شااده و تاکنون غلبه داردپی

 است تا نسبیت و تکثر را محدود سازد.
گفته نیساات؛ اما یک از دو رویکرد پیشدنبال نفی مطلق هیتیسااناده در این پژوهش، بهنو

مدعی اساات که هر دو رویکرد در فهم حقیقت زیبایی گرفتار ابهام شااده و میان ساااحات زیبایی 
پنداری یکی از این سااحات و نفی دیگری گردیده است. اند و همین امر سابب اصالخلط کرده

ویژه نزد به-های فلسافه اسالامی معاصار در موضاوع تناظر انساان و هستی هکمک لوازم آموزبه
توان های اعتباری، میو در پرتو مبحث جهان -پیروان و شااارحاان معااصاار حکمات متعاالیه

تری عرضه کند. خوانشای ساوم ارائه کرد که از معرال یادشاده رها باشد و مزایای معرفتی موجه
شااناساای مدرن، داوری اعم از زیبایی-ئله این پژوهش شااایان ذکر اساات که پیشااینه عام مساا

در قالب کتاب یا مقاله، متنوع و پرتعداد اساات و در  -های امر زیباشااناختی و شاااخصااهزیبایی
ترین اختصااار به مهمگرا، در متن همین مقاله بهگرا و ذهنیتتبارشااناساای دو نظرگاه زیباییِ عینیت

شناسی اسلامی در زمینه پیشینه خاص این مقاله، یعنی زیبایی ها اشااره رفته است.آرا  و منابع آن
( که در مقاله 1385اعتنایی وجود دارد؛ ازجمله بلک )باا رویکرد فلساافی، نیز تحقیقاات قاابل

، با الهام از منابع فلاسفه غربی، مسائل زیباشناسی در بستر آثار «شاناسی فلسفه اسلامیزیبایی»
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شناسی زیبایی»( در مقاله 1386کرده است. همچنین واردی ) فلاسافه بزرگ مسالمان را بررسی
سینا را در خصوص زیباشناسی متون ادبی بیان ، تلاش کرده تا قسمتی از دیدگاه ابن«الرئیسشای 

، به مفاهیم هنر و زیباشناسی او پرداخته «سینافلسافه هنر ابن»( هم در کتاب 1391کند. ربیعی )
( نیز در کتاب 1385جمعه )ارسطو اشاره کرده است. سید مهدی امام ساینا ازو به تأثیرپذیری ابن

، به ادعای خود، درباره فلسفه هنر ملاصدرا بحث کرده «شناسی ملاصدرافلسافه هنر در عشاق»
سااینا، شاای  اشااراق و شااناساای در آثار ابنزیبایی»( در کتااب 1397نژاد )اساات. هااشاام
در ساانت اساالامی، اصااالت با »مقاله ( در 1394، محمادحسااین نواب )«صاادرالمتاألهین

زیبایی و ادرا  خیالی از »نامه ( در پایان1392شایان )، سلطانی«شاناسای اسات یا هنر؟زیبایی
بررسی رویکردهای زیباشناختی در »( در مقاله 1395نسب )، و مؤمنی و اکبری«ساینادیدگاه ابن

به بررساای و مقایسااه آرای « هیثمو ابن رشاادسااینا، ابنحزم، ابنبر آرای ابنتفکر اساالامی با تکیه
( در 1394مهر )اند. همچنین محمدمهدی حکمتزیباشناختی فیلسوفان بزرگ مسلمان پرداخته

ارتباط »( در مقاله 1384و رضااا اکبری )« حکمت زیبایی براسااا  فلساافه صاادرایی»مقااله 
 ی و نسبت آن با وجود، ازمنظر صدرایی، زیبای«شناسی در فلسفه ملاصدراوجودشاناسی و زیبایی

 اند.را واکاوی کرده
شااناساای زیبایی»با توجه به آنچه گفته شااد، پژوهشاای مسااتقل در عرصااه مطالعات 

شااناساای که ازنظر فلساافی و با رویکردی انتقادی، زیبایی-« اختصاااصاای انقلاب اساالامی
در  -ند دهداسلامی را مبناکاوی کند و بُعد اجتماعی و حاکمیتی آن را با انقلاب اسلامی پیو

شاناسی اسلامی و دساتر  نیسات. اهمیت این مطالعه در تولید ادبیاتِ نو در حوزه زیبایی
منظور پاساا  به پرسااش اصاالی این مقاله، یعنی امکان مبانی نظری هنر انقلاب اساات و به

شاناسی انقلاب اسلامی، لازم است با پاس  به دو پرسش فرعی دیگر، مقدمات لازم زیبایی
شناختی محدود به هنرمند است مود: ن،ست آنکه، آیا چارچوب معیارهای زیباییرا تثبیت ن

توان قلمرویی به وسعت اجتماع، فرهنگ و سیاست برای آن تعریف کرد؟ دوم آنکه، بر یا می
توان نقش دین یا حاکمیت دینی را در ساااخت ذائقه پاایاه مبنای فلساافی، با چه تبیینی می

 شناسی موجه ساخت؟زیبایی
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 شناسیهای حاکم بر مطالعات زیباییپارادایم .4

 شناسی سنتیمحور؛ زیباییشناسی عینیت. زیبایی1-1

داند، وجود داشااته اساات. در این از دیرباز نگرشاای که زیبایی را دارای حقیقت عینی می
امری  -های هنری انسانخواه طبیعی باشاد یا مصنوعی و حاصل آفرینش-رویکرد، زیبایی 

که اشاره شد، در یونان باستان، زیبایی حقیقتی عینی بل صدق و کذب است. چنانواقعی و قا
های کمی و کیفی شاخصه« تقارن و تناسب در اجزا، اندازه و رنگ»داشات و عناصری مثل 

(. در قرون وسطی، Tatarkiewicz, 2005: vol. 3, 455شدند )موجود در امر زیبا محسوب می
نیز ازجمله « درخشش و روشنی»شده، های گفتهزیبایی و شااخصاهبر پذیرش عینیت علاوه

 (.142-121: 1395عناصر سازنده زیبایی محسو  مطرح شد )امینی، 
های فلساافی یونان باسااتان، ازجمله زیبایی متأثر داشااتفلساافه اساالامی از برخی پیش

ین اساات و همچن« کماال»اساات. از مفااهیم مؤکاد در رابطاه باا حقیقات زیباایی، واژه 
( و 17: 1953سااینا، در عبارات بوعلی )ابن« نظم، اعتدال و تألیف»هایی مانند شاااخصااه

( و علامه طباطبایی تکرار شده که 97-83: 1394در عبارات ملاصادرا )امینی، « تناساب»
؛ 497: 19، ج 1374عمدتا  ناظر بر صاورت و شکل اشیای زیبای مادی است )طباطبایی، 

(. بازخوانی روشامند نظرات این فلاسفه، از فارابی 111-81: 1393همچنین ر. : امینی، 
تا پیروان مکتب حکمت متعالیه در دوران معاصار، دستاوردهایی است که با مطالعات اخیر 

 رو به رشد بوده و حاکی از تولید ادبیات جدید در این حوزه مطالعاتی است.

 شناسی مدرنمحور؛ زیباییشناسی سوژه. زیبایی2-1

ان مادرن، از اواخر قرن هجادهم تاا امروز، هیت توافق کلی بر مااهیت زیبایی وجود در دور
توان ادعا کرد رویکرد طورکلی مینادارد و هر مکتاب دیادگاه م،صااوص خود دارد؛ اما به

 :Tatarkiewicz, op.cit) ریزی شده و تاکنون غلبه داردهای مذکور پیاز سده« محورسوژه»

-Ibid: 15&452ی صارفا  یک واکنش ذهنی_روانی به اشایا است )( و براساا  آن، زیبای302

کنیم، نه از امری واقعی (. بنابراین، وقتی از زیبایی اشاایای طبیعی یا هنری صااحبت می453
گوییم. در این میان، برخی شاناختی و کاملا  درونی هر انسان س،ن میبلکه از کیفیتی روان
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( و کانت با نقد قوه حکم 154: 1391: سااوانه، فیلسااوفاان مانند هیوم با معیار ذوق )ر. 
(Kant, 1951; 37 در پی رفع نساابیات و دسااتیاابی باه معیاری عام بودند. فارغ از اینکه )

توان این نظر را اظهار داشت که های فلسفی این اندیشمندان چقدر به نتیجه رسید، میتلاش
توجهی از آن زایش قطعا  ب،ش قابلای دارد، شناسی، هویتی عرفی و سلیقهاگر امروزه زیبایی

 های کانتی یا هگلی است.نوینی از اندیشه

 . خ انش دوگانه از حقیقت زیبایی و ابعاد آن؛ نظر مختار2

 . طرح مدعا1-2

شااناساای های زیباییگفته در پارادایمیک از دو رویکرد پیشنویساانده در پی نفی مطلق هیت
یکرد ذکرشاده با آن مواجه هساتند، به رسمیت ترین چالشای که هر دو رونیسات؛ اما جدی

است. درواقع، هر رویکردی یکی از این ساحات را اصل « عین و ذهن»شناختن دو ساحت 
شاناسای سنتی، حقیقت زیبایی را منحصر در خارج از و دیگری را نفی کرده اسات. زیبایی

م از طبیعت مادی اع-شناختی را در هستی های زیباییداند و معیار صدق شاخصهانسان می
شناختی، کند. به همین اعتبار، خواسات و اراده انسان در خلاقیت زیباییدنبال می -و مجرد

طورکلی نفی شااود یا در صااورتی مقبول اساات که منطبق با ویژه در عرصااه هنر، یا باید بهبه
 سوی تناسابات طبیعت یا محاکات از صاوَر مثالی مجرد در تعبیر فلسفه اسلامی باشد. در

شااناساای مدرن با نفی منشااأ خارجی زیبایی، همه حقیقت زیبایی را به انسااان دیگر، زیبایی
کند؛ امری که در دهد و تنها ذوق یا ادرا  او را معیار اتصاااف زیبایی معرفی میتقلیال می

شااناختی در امور طبیعی، نه بر محور و عرفی اساات و داوری زیباییسااطح وساایعی ساالیقه
 ر ذائقه یا ادرا  انسان مبتنی است.هستی آن، بلکه ب

کمک لوازم مبحث اعتباریات در فلسفه اسلامی معاصر، خوانشی توان بهبه باور نویسنده، می
مثابه حقیقتی ساوم ارائه کرد که فاقد چالش یادشاده باشد. در این دیدگاه، ضمن پذیرش زیبایی به

کند که وابسته به انسان بوده و یدا میعینی و مساتقل از انسان، ساحت دیگری از زیبایی رسمیت پ
شااود. این ادعا بر تفکیک دو قلمرو زیبایی از یکدیگر اسااتوار اساات؛ با نظر و داوری او معتبر می

 .ساختانسانو زیبایی  بنیانشناختی یا هستیهستییعنی زیبایی 
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نی، میدر اشیای طبیعی و غیرطبیعی )ر. : ا« کمالات موجود»بر مبنای آرای ملاصدرا،  
ساازد که دو خصاوصایت مش،  دارد: (، زیبایی حقیقی را پدیدار می123-144: 1399

ن،سات اینکه، مسااتقل از انسااان بوده و معیار زیبا بودن آن را نه انسااان، بلکه هسااتی تعیین 
اساات و ریشااه در  کمالات وجودیکند؛ دوم اینکه، چون غایت این ساان  از زیبایی، می

وجود و »ها، محتاج رجوع به ناخت کمال نهایی این زیباییهسااتی دارد، انسااان برای شاا
یبایی »ها را تحت عنوان و مطاالعه آن اساات. نویساانده، این دسااته از زیبایی« هسااتی ز
نامد که هم در امور مادی و هم در موجودات مجرد می« بنیانشااناختی یا هسااتیهسااتی

ای دیرینه در فلسفه غرب زیبایی، سابقهمصداق دارد. مطالعه و اظهارنظر درباره این سن  از 
کمالات  ( و در خصوص معنای این زیبایی و33-17: 1391و فلسفه اسلامی دارد )ربیعی: 

-7: 1392آن در فلسافه اسالامی نیز تحقیقات متنوعی نگاشاته شاده است )ر. : امینی، 
23.) 

هستند و با او معنادار شده و هایی اشاره کرد که قائم به انسان توان به زیباییازمنظر دیگر، می
وساعت کمیت انسانی و مصنوعات اوست. این یابند. دامنه این نوع از زیبایی، بههساتی می

سان  از زیبایی، دو شاخصه اصلی دارد: اول، ریشه در انسان دارد؛ به این معنا که محصول 
های ها و ارزشرایشخلاقیت و اراده انسان است؛ دوم، کمال و معیار زیبا بودن آن با بینش، گ

شود که توسط شود. درواقع، سن،ی از کمالات در این نوع زیبایی مطرح میانسان تعیین می
های زیباشاناسانه فردی، گروهی، عرفی و اجتماعی نوع بشر در ای سایال از ارزشمجموعه

از « کمالات اعتباری»شااوند که نویساانده تحت عنوان ادوار م،تلف، ساااخته و معتبر می
ها با انسان و ها قائم به انسان است؛ زیرا کم و کیف آنکند. این سان  از زیباییها یاد میآن

سااازی این قساام، که نویساانده از آن به خورد. در ادامه، به تبیین و موجهخواساات او رقم می
یبایی انسان»  کند، خواهیم پرداخت.تعبیر می« ساختز

 انسانی در ساخت هویت آن ساخت و نقش اعتباریات. زیبایی انسان2-2

معنا و دلالت خود را از در  و تلقی انساان نسابت به مصنوعاتش « سااختزیبایی انساان»
شناختی آن را چه سااخته چیست و ارزش زیباییکند. اینکه کمال یک شای  دساتاخذ می
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و  ها در عرصه فردیکند. انسانسازد، امری است که انسان آن را اعتبار میهایی میشاخصه
کنند. در ادامه، مبنای های هنری و فناورانه خود را تعیین میاجتماعی، غایت و کمال آفرینش

 دهیم.فلسفی این نوع زیبایی و ابعاد آن را موردمطالعه و بررسی قرار می
و بررسی نسبت آن با مفهوم « ساختزیبایی انسان»در پژوهش حاضر، برای تبیین ابعاد 

سازد: مبنای ن،ست، ها، مبانی بحث را اساتوار میت که طرح آن، مقدماتی لازم اسا«هنر»
بر آرای های اجتماعی است که با تکیهگیری ارزشهای جمعی در شاکلنقش طبایع و ذائقه

گیری نظامات شااود؛ مبنای دیگر، دخالت اعتبارات در شااکلعلاماه طباطبایی مطرح می
های صاحب نظریه واقعیت-گاه فتحی بر دیدمعنایی و ساختارهای اجتماعی است که مبتنی

 شود.تبیین می -اعتباری در فلسفه اسلامی
پیش از ورود تفصاایلی به مقدمات یادشااده، ذکر این نکته لازم اساات که موضااوع جعل 

ای دیرینه و اِساناد آن به امور خارجی، در قلمرو فلسافه اسلامی سابقه« مفاهیم غیرواقعی»
: 1375اره اعتباری بودن مفهوم وجود )سااهروردی، دارد؛ از مباحث شاای  سااهروردی درب

( گرفته تا 89-88: 1385( و نظریه اعتباری بودن ماهیت در فلسافه صدرا )عبودیت، 398
( و دیدگاه پارسااانیا در 344: 1428)طباطبایی،  نظریاه ادراکات اعتباری علامه طباطبایی

گی از ایجاد تصااوراتی : فصاال دوم(، هم1395های اجتماعی )ر. : پارسااانیا، باب جهان
گویند. اخیرا  پژوهش مفصل دیگری سااختگی درباره اشایا ازساوی فاعل شاناسا س،ن می

های نظریه واقعیت»درباره چیسااتی اعتبار و امور اعتباری ازسااوی عبدالله فتحی با عنوان 
 نامه مربوط بهترین محورهای آن در ضمن مقالات و پایانانجام شده است که مهم« اعتباری

؛ همچنین ر. : همو، 29-15ب: 1398مشاااهده اساات )ر. : فتحی، این موضااوع قابل
 (.28-11الف: 1398

یبایی انسان. ارزش1-2-2  ساختها و غایات اجتماعی منشأ ز

 گیری اعتبارات اجتماعیهای جمعی در شکلطبایع و ذائقه نقش
به میان آورده و « ثانوی»و « اولی»، ساا،ن از طبع انسااان در دو مرتبه «المیزان»علامه در 

ها و دلیل زمینهها اساااسااا  دارای طبایع اولیه و یکسااانی بودند، اما بهمعتقد اساات که انسااان
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های گوناگونی که در جوامع و ها و فرهنگها، ساانتعوامل اعتقادی، مانند مذهب، عادت
« طبع ثانوی»های م،تلف رایج اساات، واجد مرتبه دیگری از طبیعت و ذائقه با عنوان تمدن
گیری اَشکال م،تلفی از سلایق و اند. ایشان بر این باور است که طبع ثانوی منشأ شکلگشته
  زند.ها است و در امور اخلاقی نیز باورها و اعتقادات متنوعی را رقم میذائقه

ای که سابب پیدایش طبع ثانوی اسات، رابطه رساد در اظهارات علامه، زمینهبه نظر می
طبع یا »است و سوی دیگر « طبع فردی»سو و اجتماع است. در این رابطه یک دوساویه فرد

طور که آحاد یک اسات که هر دو با یکدیگر دادوستد فرهنگی دارند. همان« ذائقه اجتماعی
ترتیب در همینگیری احساااسااات و اندیشااه جمعیِ جامعه دخالت دارند، بهملت در شااکل

ه دوباره ذائق -ندی از طبایع افراد همان جامعه اساتکه برآی-نقطه بازگشات، طبع اجتماعی 
دهد. هاای گوناگون تحت تأثیر قرار میهاای فردی را در مقیاا سااازد و ارزشافراد را می

همچنین این طبع اجتماعی، آثاری حقیقی بر شاائون دیگر جامعه از قبیل فرهنگ، اقتصاااد، 
 گذارد.سیاست و... بر جای می

ها، سلایق، آداب، هنجارها و باورهای اجتماعی، ای از سنتکهافراد ازطریق رشد در شب
شاوند که هرچند ب،شای از آن کاملا  فردی و برخاساته از خصاوصیات می طبعیصااحب 

قرار  طبع اجتماعیتحت تأثیر  -مستقیم یا غیرمستقیم-ش،صی است؛ اما ب،ش عمده آن 
گاه، متأثر ازدارد. طبع تک گاه یا ناخودآ روح و ذائقه حاکم بر جامعه است و  تک افراد، خودآ

رسد. در این فرایند، طبع فردی با وجود خود، هم دوام با الهام از آن، رشد کرده و به بلوغ می
یابد هایی جدید میکند و هم از آن تغذیه کرده و صورتو قوام طبع اجتماعی را ترامین می

 (.1)ر. : شکل شماره 
تلف، احساااسااات و عواطف نوع انسااان درنتیجه های م،رو، در جوامع یا تمدنازاین

: 7، ج 1374)طباطبایی،  یابندهایی متفاوت و متمایز میها و عادات متنوع، صااورتتربیت
ها، م،تلف (. ادراکاات اعتباری افراد نیز وابسااته به طبایع و روح جمعی حاکم بر آن294

(. بساایاری از 143: 1373سااازد )مطهری، شااده و اعتباارات اجتمااعی متماایزی را می
های ساایاساای، اقتصااادی، فرهنگی و هنری نیز در امتداد اعتبارات اجتماعی پدیدار ارزش
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دهی قانونی نظامات و نهادهای مربوط، نقش مستقیم ایفا شاود و در معناساازی و جهتمی
 کنند، که در ب،ش آتی تبیین خواهد شد.می

 
 گیری اعتبارات اجتماعیشک های جمعی در . نقش طبایع و ذائقه4شک  شماره 

 هاگیری ساختارهای اجتماعی و نظامات معنایی آننقش اعتبارات اجتماعی در شکل
های اختصاصی گیری اعتبارات یا ارزشای یا قومی، زمینه شکلطبایع انسانی در هر جامعه

 های اختصاااصاای در آن قوم یا جامعه، سااببکناد. این اعتبارات یا ارزشآن را فراهم می
آن  هنرهایبوم، سنت، دین، فرهنگ و گیری نظام معنایی و مفهومی متناسب با زیستشکل

« رحمصله»عنوان شاود؛ برای نمونه، ارتباط خویشاوندی ارزش قلمداد شده و بهجامعه می
گیرد؛ نمونه دیگر، تعلیم یابد و پیرامون آن، فرهنگ فردی، گروهی و قومی شکل میمعنا می

آموز یا دانشجو شکل براساا  آن، جایگاهی اجتماعی برای معلم و دانش و تعلّم اسات که
گیرد و نظاام معناایی پیرامون آن، یعنی در ، مطالعه، تحقیق و پژوهش، تألیف، تبلیغ، می

 شود.مدرسه، دانشگاه، حوزه و... معنادار می
.، و..پول، نماینده مجلس، ورزشاکار، مد و لبا ، هنرمند، صنعتگر، موسیقی، نقاشی 

ها، محصول عمل ذهنی همه واقعیاتی از سان  اعتبارات اجتماعی هساتند که بار معنایی آن
های فرهنگی، ساایاساای، ها را براسااا  ارزشاساات که اجتماع انسااانی، آن« اعتبار»نام به

معنا و دلیل، مستقل از این اجتماع، بیهمیناقتصاادی و... سااخته و معنا ب،شیده است؛ به
 هستند و واقعیت ندارند.هویت بی

که محصول یک فعالیت ذهنی -واسطه این نظام معنایی و مفهومی نهادهای اجتماعی به
شااوند و در راسااتای آن صاااحب یک هویت خاص می -ها اسااتاشااتراکی در میان انسااان

کنند. همین آثار هسااتند که وجود این نهادهای اجتماعی را هویات، آثاار حقیقی تولید می

رابطه دوس یه فرد و اجتماع طبع یا ذائقه اجتماعی

طبایع فردی طبع 
اجتماعی

الف

ب

ج

ادراکات  ارزش ها 
و اعتبارات

طبع یا ذائقه فردی
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ها، اثرگذاری ازند؛ چون در ابعاد فرهنگی، حقوقی و ساایر شائون زندگی انسانساموجه می
گیرند و های معنایی در اقتصااد، سیاست، فرهنگ، علم و... شکل میواقعی دارند. این نظام

ها، یعنی اجتماع بشااری، واقعیت مسااتقلی ندارند نکته مهم این اساات که مسااتقل از فاعل
 (.29-15ب: 1398)ر. : فتحی، 

کرده، سااپس  معنادارتوان گفت که انسااان افعال خویش را تر، میعبارت روشاانباه
ای را بر کند و در صحنه اجتماع با فعالیت ذهنی اشتراکی، فرایندهای ویژهمی گذاریارزش

ها، ساااختارها و نهادهایی سااازد. این فرایندها به تحقق وضااعیتافعال خویش حاکم می
دهند. ترکیب و ها رسمیت میکنند و به آنماعی بشر کمک میاثرگذار در حیات فردی و اجت

سااازد. این ساااختارها در هایی از ساااختارهای مرتبط را میانباشاات این فرایندها، شاابکه
های فرهنگ، سیاست، اقتصاد و... دارای نظامات معنایی است که برساخته از باورها، حوزه

گاه، به ها و غایات جمعی اساات و اجتماتوافقات، پذیرش گاه یا ناخودآ عات انسااانی، خودآ
 ها توجه دارند.آن

 
 هاگیری ساختارهای اجتماعی و نظامات معنایی آن. نقش اعتبارات اجتماعی در شک 4نم دار شماره 

یبایی انسان  ساخت از روح حاکم در اعتبارات اجتماعیزایش ز

یبایی انسانالف. مفهوم  ساختشناسی ز
های اعتباری، انسااان براسااا  تصااوراتی که از نیازها، اهداف، واقعیتباا توجه به نظریه 

ها و اقترااائات محیط طبیعی و اجتماعی دارد، برای هر احساااسااات، امکانات، محدودیت

معنادار ساختن و ارزش گذاری افعال اجتماعی

ارات‌متناسب‌با‌اعتبانسان‌‌افعال‌خویش‌را‌
یا‌ارزش‌های‌اختصاصی‌در‌آن‌قوم‌یا‌

ارزش‌گذاریکرده‌ومعنادارجامعه،‌
.می‌کند

تعریف فرایندهای اعتبارساز اجتماعی

فعالیت‌ذهنی‌اشتراکی‌سپس‌با‌
م‌فرایندهای‌جاری‌بر‌افعال‌انسانی‌را‌حاک

.می‌سازد

تحقق شبکه ای ساختارها و نهادها

از‌شبکه‌ایبه‌تحقق‌فرایندها
منتهی‌وضعیت‌ها،‌ساختارها‌و‌نهادهایی

اثرگذارکه‌در‌حیات‌اجتماعی‌می‌شوند
هستند‌
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کند که آن شاای  برای آن شاا، ، هایی ذهنی ایجاد میچیزی که با آن تعامل دارد، هویت
فتحی، همان(. لازمه نظریه یادشااده در  یابد )ر. :معناادار شااده و واقعیات اعتباری می

یباییو  فلسافه هنرمباحث  است. درواقع،  ، پذیرش هویت اعتباری زیبایی و هنرشناسیز
زیبایی »اساات؛ اماا گااهی منشااأ انتزاع خارجی دارد که همان « اعتبااری»مفهوم زیباایی 

هی مفهوم اساات و در آغاز مبحث، به توضاایح آن پرداختیم. در مقابل، گا« شااناختیهسااتی
زیبایی هیت ارجاعی به خارج از انساان نداشته و هویتی کاملا  انسانی دارد که در این حالت 

 مواجه هستیم.« ساختزیبایی انسان»با 
ساااخت و مصااادیق آن، مانند هنرها، لزوما  از ضااابطه مطرح در هویت زیبایی انسااان

ساااخت و عنا که زیبایی انسااانکند؛ به این مادراکات اعتباری علامه طباطبایی تبعیت نمی
مصاادیق آن، یعنی هنرها و برخی صانایع، ازجمله اموری نیساتند که حد حقیقی مسبوق به 
خود داشااتاه بااشاااد تاا بتوان بر بنیااد آن، حاد اعتبااری هنر را مشاا،  و تعریف کرد. 

ساخته انسان هستند، ماهیت ندارند؛ دساتی چون دساتدیگر، آثار هنری و صانایععبارتبه
یابند. این نظر شااده و اعتبار میبلکه هنری بودن و نیز زیبایی این اشاایا ، با انسااان تعریف

برخلاف رأی علامه در اعتباریات شعری است )برای مطالعه بیشتر درباره اعتباریات شعری، 
تبع به-ها یا عناصر شعر (؛ زیرا ایشاان معتقد اسات که استعاره34-7: 1392ر. : امینی، 

شود )ر. : از امتداد حد شی  حقیقی به مصادیق خیالی یا وهمی ساخته می -ابرخی هنره
 (.116: 1387؛ همو، 344: 1428طباطبایی، 

 هابندی و ارائه مؤلفهب. جمع
های گفته، شاید با این عبارت تکمیل شود که انسان با توجه به گرایشبندی مطالب پیشجمع

به صاانایع کاربردی و فناورانه، اقدام به طراحی،  شاانااختی و هنرآفرینی، و نیز نیااززیباایی
مند اساات که مصاانوعاتش از کند. همچنین علاقهخلاقیت و آفرینش هنری و صااناعی می

کمالات موردانتظار او، مانند عناصار شاکلی، مرمونی، کاربردی و مفید برخوردار باشند. 
لزوما  مشااابه امور طبیعی و شااناختی دارند، ویژه زیباییاین عناصاار که جنبه خلاقانه و به

کند که رو، نوعی از زیبایی توسااط انسااان رساامیت پیدا میها نیسااتند. ازاینهای آنزیبایی
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 مشاهده است.کند و عمدتا  در مصنوعات قابلهای آن را خود انسان تعیین میویژگی
 مایی والبتاه تااری  هنر، مملو از آثاری اساات که با الهام از طبیعت خلق شااده یا بازن 

دهند؛ اما کنش صناعی، هنری و زیباآفرینی، چون ریشه در محاکات امور طبیعی را نشان می
رو، ها روحی و امیال زیساتی دارد، ذاتا  امری انساانی است؛ ازایننیازهای شاناختی، گرایش

شااناختی و فرهنگی انسااان، با تغییر و ساایالیت همراه همواره با تغییر مبنای معرفتی، روان
توان در تاری  هنر مشاااهده کرد. در ب،ش آتی نیز . مصااداق بارز این تحولات را میاساات

شناختی، بُعد دیگری از شود. بنابراین، جز زیبایی هستیگزارشای در این خصاوص ارائه می
های زیر شااود و دارای مؤلفهیافته و معنادار میها نیز وجود دارد که با انسااان تحققزیبایی
 است:
 شود؛ارات انسانی است و کمال آن با خواست انسان تعیین میمحصول اعتب 

 مصادیق آن، مصنوعات انسان هستند؛ 

 تغییر، های م،تلف، قابلاین نوع زیبایی، سایال اسات و براسا  سلایق جوامع یا دوران
 تحول و در مواردی تکامل است؛

 گیرد؛میشناختی و گاهی در تقابل با آن شکل های هستیگاهی منطبق با زیبایی 

 های فرهنگی، دینی، علمی، سیاسی و اقتصادی هر های عرفی و ارزشریشاه در دانساته
 جامعه دارد.

 های اصلیمؤلفه فرض پژوهشهای حاکم/ پیشپارادایم

 محورشناسی عینیتزیبایی

 زیبایی دارای حقیقت عینی مسررتق  از انسرران

رو، زیبرایی خواه طبیعی باشرررد یا اسرررتج ازاین

های هنری انسان، حاصر  آفرینش مصرنوعی و

 امری واقعی و قاب  صدق و کذه است.

وسرررطی، این نگرش در یونران براسرررتران، قرون

و در  هادوران معاصررر  ره در میان نوتومیسررت

تمردن اسرررلامی رایج بوده اسرررت و در فلسرررفه 

توجهی همراه اسررلامی با توسررعه و نوآوری قاب 

 شده است.

یمره دوم قرن هفده تاکنون، هی  توافق کلی از ن محورشناسی سوژهزیبایی
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 بر ماهیت زیبایی وجود ندارد.

وقتی از زیبایی اشرریا  طبیعی یا هنری صررحبت 

کنیم، نرره از امری واقعی، بلکرره از کیفیتی می

شررناختی و کاملا  درونی هر انسرران سررهن روان

 گوییم.می

شرررنرراسررری، هویتی عرفی و اگر امروزه زیبررایی

 بهش قاب ای دارد، سررلیقه
 
توجهی از آن، قطعا

هررای کررانتی یررا هگلی زایش نوینی از انرردیشررره

 است.

نظر مهتارا خوانش دوگانه از هویت زیبایی 

در این دیرردگرراه، ضرررمن پررذیرش زیبررایی 

مثابه حقیقت عینی و مسرتق  از انسان، به

سرررراحررت دیگری از زیبررایی را رسرررمیررت 

بهشررد که وابسررته به انسرران اسررت و با می

 شود.وری او معتبر مینظر و دا

 شناختیازیبایی هستی

نهست اینکه، مستق  از انسان بوده و معیار زیبا 

بودن آن را نرره انسرررران، بلکرره هسرررتی تعیین 

 کند.می

دوم اینکره، تون  ایت این نور زیبایی، کمالات 

وجودی اسررت و ریشرره در هسررتی دارد، انسرران 

ها، محتاج برای شناخت کمال نهایی این زیبایی

 و مطالعه آن است.« وجود و هستی»ور به رج

 ساختازیبایی انسان

قائم به انسان است و با او معنادار شده و هستی 

گیرد که یابد و قلمرویی از زیبایی را در بر میمی

 وسعت کمیت انسانی و مصنوعات اوست.به

شررراخصررره اولا ریشررره در انسررران داردج یعنی 

 محصول خلاقیت و اراده اوست.

دوما کمرال و معیار زیبا بودن آن، با شررراخصررره 

های او تعیین ها و ارزشانسرران، بینش، گرایش

 .شودمی

ای سیال و واسرطه این دو شراخصره، مجموعهبه

های زیباشناسانه فردی، گروهی، متغیر از ارزش

عرفی و اجتمرراعی نور بشرررر در ادوار مهتلط، 

ها شرروند که نویسررنده از آنسرراخته و معتبر می
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 کند.یاد می« کمالات اعتباری»عنوان تحت 

 ساختهای زیبایی انسانشناسی و مؤلفههای حاکم بر زیبایی. جدول پارادایم4جدول 

یبایی2-2-2  شناسی انسانی. انشعابات ز
شناسی انسانی در دو سرشاخه کلی طور منطقی، زیباییبراسا  توضیحات ب،ش گذشته، به

 انشعاب است:قابل

یبایی انسان  ساخت خُردالف. ز
 -شااناختیبرخلاف زیبایی هسااتی-« ساااختزیبایی انسااان»از این تصااریح شااد که پیش

های اعتباری، شاده ازساوی خود انساان است. با توجه به لوازم نظریه واقعیتواقعیتی جعل
شااود و در این قساام، می این نوع زیبایی انسااانی با فرض یکی بودن معتبِر و معتبَر، ساااخته

گردد. کماال و زیباایی یاک شاای  توسااط یک فرد، مثلا  خود هنرمند، تعریف و معتبر می
شاناساانه شای  مصانوع، فاعلیت ش،  دخالت رو، چون در سااخت هویت زیباییازاین

یباایی -باه تعبیر نگاارناده-داشااتاه  ای از گیرد که معمولا  ب،ش عمدهشااکل میخُرد  ز
طول تاری  هنر از این ساان  بوده اساات. در اعصااار م،تلف، نقاشااان یا ها در خلاقیت

اند که در ابتدای کار، آثارشاان مقبولیت عام نیافته است؛ زیرا فاقد معیارهای هنرمندانی بوده
 .(Christopher, 1995: 271-293) اندشناسانه مشهور و مقبول آن دوران بودهزیبایی

دی و گروهی محادود اسااات کاه تحات عنوان هاای فراین دیادگااه حااکی از ارزش
شااناساای بندی اساات. در طول تاری ، این قساام از زیباییطبقهقابل« شااناساای خُردزیبایی»

ورزی در هنرها بوده است. هنرمند در اغلب، معیار هنرآفرینی و نقد یا موضوع تأمل و فلسفه
ر شکلی خلاقیتی که دارد، عناصاین نوع تلقی از زیبایی، با توجه به سلیقه، استعداد و نبوغ یا 

سازد. در این حالت، هنرمند بر مبنای خواسته منزله کمال اثر معین میو طراحی خاصی را به
شاناختی اثر، صرفا  امری گذاری زیباییرو، ارزشکند و ازهمینو معیار شا،صای عمل می
 منحصر به فاعلیت اوست.

شناسی و زیبایی»زبان، تحت عنوان یسیامروزه این نوع زیبایی انسانی در کشورهای انگل
گیرد و درواقع، برای زیبایی ماهیتی موردمطالعه قرار می« فلساافاه هنر، باا رویکرد تحلیلی
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داند. در این رویکرد، های آن را محصاول سلیقه و ذائقه فرد میمساتقل قائل نیسات و مؤلفه
شناختی ندارد؛ بُعد جامعهشاود و موضاوع زیبایی در درون انساان و احوالات او مطالعه می

یباییرو، نویسنده اصطلاح ازاین  را برای این رویکرد به کار برده است. شناسی خُردز

یبایی انسان  ساخت کلانب. ز
های عام زمانه شناسی و ارزشبر کمالهای آن، مبتنیهای زیبایی اشیا  و شاخصهاگر مؤلفه

یافته باشد، پای فاعل دیگری جز هنرمند هم در میان است و آن اجتماع و عرف عمومی قوام
یا ساایاساات اساات. در این نوع از زیبایی انسااانی، نهادهای هنری و فرهنگی و ساااختارهای 

یباییاز  نظام هویتی کلاناجتماعی و سیاسی، یک  -سازند که فهم و ذائقه هنرمندان می ز
شاناختی جامعه را پشتیبانی های زیبایییا آفرینش هارا جهت داده و کنش -حتی عموم مردم

یابد که در یک کند. در چنین حالتی، معنای زیبایی انسانی و مصادیق آن مفهومی عام میمی
یبایی کلان»توان تحت عنوان کند و میالاذهانی پیدا میدوره زمانی، معنای مشااتر  بین  «ز

 از آن یاد کرد.
های آن، با فاعلیت عرف عمومی گره خورده و با کنشگران هویت این نوع زیبایی و مؤلفه

های فرهنگی و محصولات یابد و سپس به پدیدهفرهنگی، اجتماعی و سایاسای رسمیت می
شود. این دیدگاه حاکی از علل کلان اجتماعی_سیاسی است که اعتبارات ذیل آن تزریق می

شناختی جوامع و اعتبارات زیباییشناختی فراگیر، ذائقه عمومی، سلایق های زیباییو ارزش
ها و دهند. در این رویکرد، مطالعه زیبایی محدود به فاعلیت شاا، ، تواناییرا شااکل می

ها در جهت کشف روح های اثر هنری مش،  نیست؛ بلکه بررسیها او و یا ویژگیارزش
ر شناختی فراگیر دگیری یک در  زیباییهای عامی اسات که سبب شکلحاکم و سارمشاق

 -طور خاص هنرمندان، طراحان، م،اطبان، چرخه تجاری و...به-میان مردمان یک جامعه 
 شده است.

ها در فرهنگ یا بازاندیشاای در هاا و ارزشدر این رویکرد، هنر راهی برای تغییر نگرش
های هنری، اساات. البته این کارکرد نه ازسااوی همه مصااادیق و تجربه هنجارهای فرهنگی

 ,cf: Stevensشود )خوانده می «محورجامعه»هایی است که هنرهای تجربهواسطه بلکه به
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سوی المللی، مسیری فرهنگی بهمحور در عرصاه بینامروزه هنرهای جامعه. (35-38 :2015
توسعه اجتماعی، تقویت توان مدنی اعرای جامعه و پشتیبانی از اجتماعات محلی یا برخی 

 های اجتماعی است.گروه
ای از مفااهیم متنوع فرهنگی_اجتماااعی در مطااالعااات هنری، خوشاااهاین جریاان 

ای را در بر گرفته است. ازجمله مفاهیمی که رشتههای بینشاناسای هنر و سایر حوزهجامعه
شااناساای ارتباطی و هنر زیباایی»توان باه اناد، میمحور بسااط یاافتاهحول هنر جاامعاه

کارگیری هنر برای ؛ این رویکرد، در پی به( اشاره کرد7: 1399زادگان، )تقی« محوروگوگفت
گذاران را برای ها یا سیاستهای خلاق اسات تا توجه رسانهعدالت اجتماعی ازطریق روش

محور نشااان دادن نابرابری جلب کند. مفاهیم دیگری که رویکردهای شاابیه به هنر جامعه
 & O’Brienای تغییر )(، هنر برFelshn: 1994) اند از: هنر کنشااگرکنند عبارتدنباال می

Little: 1997هنر عدالت اجتماعی ،) (Dewhurst, 2014: 7تئاتر تهی ،)( دسااتانAugusto 

Boal: 1979( هنر برای دموکراسی ،)Blandy & Congdon: 1987 هنر برای توسعه فرهنگی ،)
(Adams & Goldbard: 2001و همچنین مفهوم اقدام اجتماعی که اخیرا  بیشتر طرح و دن )بال 

 .  (cf: Stevens, op.cit: 38) شود می
نیناا فلشاان در توضاایح مفهوم هنر کنشااگر، به فعالیت نوآورانه در حوزه عمومی برای 

کند و معتقد است آنچه هنر کنشگر را از هنر رسیدگی به مسائل اجتماعی و سیاسی اشاره می
ها و اهداف فعال آن است. ها، استراتژیکند، محتوا نیسات؛ بلکه روشسایاسای متمایز می

یباییهنرمندان کنشاگر به مسائله فرهنگی، بیان  توان چند ویژگی را دهند. میمی شناختیز
 برای هنر کنشگر برشمرد:

عمل « تسااهیلگر»عنوان عنوان خالق، بلکه بهها، هنرمندان نه صاارفا  بهدر این تجرباه
 (؛7: 1399زادگان، کنند )تقیمی

 موردتوجه است، نه شی  یا محصول هنری؛ فرایندیک منزله هنر کنشگر به

  محل توزیع و مصارف هنر کنشاگر، اغلب متفاوت از هنر مرسوم است و فعالیت هنری
 گیرد؛ها و فراهای عمومی انجام میمعمولا  در سایت
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 ها و چیدمان ها، پرفورمنسفرم هنر کنشااگر غالبا  شااامل مداخلات موقت در نمایشااگاه
 است؛

 های های م،تلف و نوآورانه از تکنیکهاای هنری کنشااگر با روشپروژه بساایااری از
ها، اسااتفاده ای، مانند بیلبوردها، پوسااترها، تبلیغات مترو و اتوبو  و روزنامهرسااانه

 کنند؛می

 های هنر کنشاگر، همکاری و مشارکت میان هنرمند و م،اطب در فرایند خلق از ویژگی
 (.68: 1398گی است )مریدی، اثر، با شکل دادن به تجربه فرهن

 
 مح رهای هنری اجتماعساخت و تیربهنسبت میان اعتبارات اجتماعی با زیبایی انسان. 2شماره  شک 

شاناسی در تجربه تاری،ی و وضعیت با توجه به توصایفاتی که گذشات، این نوع زیبایی
 بندی است:طبقهموجود، در دو قسم کلی قابل

یبایی1  شناسی دینی. ز
شناختی که متأثر از منابع قدسی و آسمانی و با نمادهای دینی های زیباییدساته از ارزش آن

بندی هستند. طبقهقابل« شناسی دینیزیبایی»اند، در ذیل عنوان ظهورات اجتماعی پیدا کرده
ها اند و مصاادر آناز دیرباز، بساایاری از هنرهای دینی در امتداد مناسااک دینی ایجاد شااده

شاانااختی خود را در محادوده علایق اناد کاه علایق زیبااییداری بودهی دینهااانساااان
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کردناد. باه همین اعتبار، در جوامع م،تلف، روح دینی در کنش دینی_ماذهبی تعریف می
ها و همچنین در شااکل و مراامون آثار تولیدشااده تزریق های هنری آنهنرمندان و فعالیت

رسد این دسته نیز به ر گذشته و امروز، به نظر میشد. با توجه به مصادیق هنرهای دینی دمی
 تقسیم است:دو ب،ش قابل

یبایی  شناسی حاصل از عرف دینیالف. ز
طور مسااتقیم و غیرمسااتقیم در توجهی از آثار هنری که بهباه لحااظ تاری،ی، ب،ش قابل

ها و مهارت دار با توجه بهاند و عرف دیناند، کارکرد ذاکرانه داشتهخدمت مناسک دینی بوده
رو، (. ازاین31: 1391کرد )موسوی،ها میهای عصار خود، اقدام به خلق و تولید آنتکنیک

شوند؛ چون معیار صنعتگر یا هنرمند در تولید آثار مذکور در زمره هنرهای دینی محسوب می
 قکارگیری عناصار شکلی و ایماژهایی بود که ظرف بودن اثر را در محاکات از حقایها، بهآن

دینی ترامین کند یا غایت و کمال زیباشاناختی آن با چارچوب کلی دین منطبق باشد. آثار 
 صناعی و هنری قرون وسطای مسیحی یا اسلامی، مصادیق فراوانی از این نوع هستند.

یبایی  شناسی حاصل از سیاست و حاکمیت دینیب. ز
در فرایند حاکمیت های عام دینی و وقتی شاائون م،تلف یک جامعه، با ساارپرسااتی ارزش

شااناختی که شااوند، آثار زیباییدار اجتماعی تبدیل میهای عظیم و دامنهساایاساای به چرخه
ها هستند، هویتی برخاسته از حاکمیت دینی پیدا کم متأثر از آنها یا دساتزاییده این ارزش

ئقه گیرد و ذاهای عامی شااکل میکنند. یک بُعد از فرایند فرهنگی جامعه با ساارمشااقمی
شااناختی طور مسااتقیم، محصااول ادراکات زیباییساازد که بهشاناختی عمومی را میزیبایی

های صنعتی و سایر فعالان عالم هنر، شامل هنرمندان، صنعتگران، مهندسان عرصه طراحی
شااناساای کلان فرهنگی، وقتی در قالب ساارپرسااتی یک آفرینان اساات. این نوع زیبایینقش

شااود، نهادی هنری وابسااته به دی اجتماعی_ساایاساای تبدیل میحکمرانی دینی، به فراین
گیرد که هویت آن وابسته به حاکمیت است. این نهادهای اصالی و تبعی حاکمیت شکل می

ارگانیک میان شئون اقتصادی، فرهنگی و علمی، تحت نظارت ای شبهحالت حاکی از رابطه
شاناسی آشکار گی آن در زیباییای از بُعد فرهننهادهای سایاسای و قانونی اسات که شااخه
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نظر نویسنده، نمونه بارز شاود و شاعاع اثرگذاری و اثرپذیری آن معادل فرهنگ اسات. بهمی
 شکل گرفته است.« هنر انقلاب اسلامی»شناسی در این نوع زیبایی

 
 شناسی دینی. انشعابات زیبایی3 شماره شک 

 

یبایی2  شناسی غیردینی. ز
نیز، همانند قسام پیشاین، در عرصاه سایاسات و اجتماع شکل  شاناسایهویت این زیبایی

اعم از -شناختی با پشتیبانی حاکمیت سیاسی غیردینی های کلان زیباییگیرد؛ اما ارزشمی
ها و الگوهایی به بدنه فرهنگ عامه و اجتماع تزریق در قالب سارمشق -کمونیساتی یا لیبرال

رخه دادوستد میان فرد و اجتماع، با پشتیبانی شاناختی عام درنتیجه چشاود. ذائقه زیباییمی
گیرد و از شائون م،تلف اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی، علمی و سیاسی حاکمیت شکل می

صااورت هاا بیگانه نیساات. در دوران معاصاار، نمونه این نوع زیبایی در تمدن غرب، بهآن
طور خاص در مدرن، به شناسیهای زیباییمشاهده است. نمونه بارز از پایهای قابلگساترده

قرن هجدهم و متأثر از عوامل اجتماعی، علمی، فلسافی و سایاسی شکل گرفت و نتیجه آن 
شناسی موقت و مقطعی شناسی فراگیر بود. اگر از زیباییدر قرن بیساتم، ظهور نوعی زیبایی

یت حاکمسااابق بگذریم، باید اذعان کرد که  کمونیسااتی شااورویبرخاسااته از حاکمیت 
های اقتصاد هنر، شاناختی چشمگیری را در حوزهویژه در قرن اخیر، شائون زیباییبه لیبرال،

 داری ایجاد کرد.شکل دامنهای_هنری و فرهنگ هنر، بههای رسانهآموزش هنر، فناوری
گیری هنر مدرن شااد که در پاریس با مکتب کوبیساام بینی مدرن ساابب شااکلجهان

ناشی از عرف 
دینی

گفتمان هنرهای دینی •
...(هنر اسلامی، مسیحی و)

ناشی از ح مرانی 
سیاسی

گفتمان هنر انقلاب های  دینی •
(مانند هنر انقلاب اسلامی)



 (00-84)اسلامی  انقلاب ساحت در شناسیزیبایی ام ان در تأملی امینی: 75

 

( آغاز شد و در نیمه دوم قرن بیستم، در اکسپرسیونیسم 1927( و سپس سورئالیسم )1917)
 Harrison & Wood, Art in، به اوج خود رسااید )1951انتزاعی مکتب نیویور ، در دهه 

Theory, 1996: 54 اداماه راه اکسااپرساایونیساام انتزاعی باا مینیماالیساام و عمادتا  در .)
بود که با مکتب  آخرین مکتب هنری سااازی دنباال شااد. مکتب هنر مفهومی،مجسااماه

درآماادی برای ظهور هنر ( و پاایشReed, 1995: 271آغااز ) 1961آرت در دهاه پااپ
بینی ؛ هنری که متأثر از جهان(Lucie-Smith,1995: 225)های بعد شد مدرنیسم در سالپست
 مدرن است.پست

های هایی که پس از اکساپرسیونیسم انتزاعی مکتب نیویور ، در سالها و سابکمکتب
و عمدتا  در -زمان طور همساارعت یکی پس از دیگری و گاه بهمیلادی، به 1981تا  1961

آرت، فوتورئالیساام، هایپررئالیساام، هپنینگ و آرت، آپظاهر شاادند، مانند پاپ -نیویور 
شوند و همگی واکنشی به هنر مدرن محسوب می -مالیسماستثنای مینیبه-کانساپچوالیسم 

غیرانتزاعی »ها، گیرند. وجه اشااترا  همه آنمدرن قرار میهنر پسااتاز این حیث، در زمره 
گردانی از انتزاع مطلق بود کاه این ویژگی، در اکسااپرساایونیساام انتزاعی و و روی« بودن

 (.Reed, op.cit: 271-293گیری خود رسیده بود )مینیمالیسم، تجربه شده و به اوج شکل

 
 شناسی غیردینی. زیبایی5 شماره شک 

حاکمیت سیاسی لا اجتماعی 
س سیال یا لیبرال

ارزش های 
زیبایی شناختی

ارزش های 
اقتصادی  
سیاسی  
اجتماعی
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 بندی خوانش دوگانه. ممع3-2

یبایی انسانها را در خصوص توان این ویژگیبا این توصیفات، می  مطرح کرد: ساختز
فرایند اعتبارساازی معنای زیبایی که گاه فردی، گاه اجتماعی و حتی گاه ساایاسی است، 

کند. درواقع، این دسااتگاه های جدیدی را معرفی میهای پیشااین را نفی و ارزششاااخصااه
تغییر، تحول یا های فردی، اجتماعی و سیاسی قابلاعتبارسااز بر خواسات، سالیقه و ارزش

انگیز بودن، تناسااب، هارمونی و توازن تکامل تکیه دارد. به این اعتبار، ممکن اساات خیال
برانگیز و شاعرانه بودن در هنرها صاوری یا شکلی، بازنمایی، خلاقانه و بدیع بودن، احسا 

ها نفی شود یا معنای ای معیار باشد و در دوره دیگر، ب،شی یا همه آنا، در دورههو زیبایی آن
یک از دانسااته شااود که هیت« هنر»دیگری بیابند. ممکن اساات روزگاری بیاید که شاایئی 

گفته را نداشته باشد یا اثری یافت شود که زیبایی آن منوط بر معیارهایی باشد معیارهای پیش
شااناختی پیش از خود باشااد. این موضااوع چیزی جز های زیباییکه در تراااد با شاااخصااه

 دستی نیست.ساخت و هنرها و صنایعزیبایی انسان حقیقت اعتباری

های اعتبارساز زیبایی، اگر جنبه اجتماعی داشته باشد، هویت و معنای فراگیر شااخصاه
اختی گستره عمومی شنهای زیباییزند که ارزشساخت کلان را رقم مییافته و زیبایی انسان

ها شوند. اما اگر این شاخصهداشاته و ازساوی نهادهای اجتماعی یا سایاسای پشاتیبانی می
ساخت خُرد انسانشماری باشد، جنبه ش،صی داشته و زیباییمحدود به فرد یا افراد انگشت

 شوند.شمرده می
قابلیت انقسام شاناسی زیبایی کلان نیز با توجه به تحولات تاری،ی عرصاه هنر و زیبایی

و « شااناساای عرف دینیزیبایی»شااناساای دینی که در دو حالت دارد: ن،ساات زیباایی
است که « شاناسی غیردینیزیبایی»یابد و دوم، ظهور می« شاناسای حاکمیت دینیزیبایی»

 منحصر در جوامع مدرن، اعم از کمونیسم و لیبرال است.
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 ساختشناسی انسان. انشعابات زیبایی5 شماره شک 

 شناسی در ساحت انقلاب اسلامی. امکان زیبایی3

 . انقلاب و قید اسلامیت1-3

انقلاب، اتحااد هویتی باا قیاد اساالامیت دارد؛ زیرا نمود خارجی اساالام در م،تصااات 
های متعددی با رویکرد حداکثری، همان انقلاب است. در زمینه انقلاب و معنای آن، تئوری

بر چارچوب قرائت اما در این پژوهش، تکیه اساات؛شاانااختی و... مطرح شااده جاامعاه
یک تحول و دگرگونی »کلامی_قرآنی رهبر انقلاب اساات. انقلاب در نظام فکری ایشااان بر 

ریزی و کشتار و درگیری طور حتم، خوندلالت دارد که به« عمیق بنیادی از ریشه در اجتماع
درون ذات پیامبر و ولی برپا  (. انقلاب ابتدا442: 1392ای، در حقیقت آن نیساات )خامنه

که او، تحت تأثیر وحی الهی متحول شد، این انقلاب و رستاخیز از روح و هنگامی .شودمی
آید شااود و اسااباب انقلاب در جامعه پدید میباطن نبی به اجتماع و متن جامعه منتقل می

 ادین جامعه و(؛ زیرا اسااسا  مسئولیت رسالت، رستاخیز و تحول بنی413-412)ر : همان، 

دامنه و معیار
محدوده

انشعابات

زیبایی
انسان ساخت

زیبایی  شناسی 
کلان

ذائقه عام زیبایی شناختی حاص  از ارزش های ق می  
...سنتی  عرفی و

ذائقه عام زیبایی شناختی حاص  از ارزش های دینی حاکم

زیبایی  شناسی
خرد

ارزش های برخاسته از فاعلیت شخص هنرمند
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(. این انقلاب که بعداز انقلاب صدر 413-412ها اسات )ر. : همان: متن زندگی انساان
سااازی اساالامی به پایان اساالام، آغاز شااده و از دیدگاه رهبر انقلاب، گام نهایی آن با تمدن

رسد، مستلزم طی شدن و پدید آمدن چهار مرحله است: انقلاب اسلامی، نظام اسلامی، می
 (.1: 1397سلامی و جامعه اسلامی )جلوداریان، دولت ا

-11: 1: ش 1398بر همین تبیین کوتاه و براسااا  قرائت رهبری )ر : ب،تیاری، با تکیه
 توان گفت: ( می16

. انقلاب اسالامی چیزی جز ظهور عینی اسالام در مقیا  کلان نیست که با مرکزیت 1
 رالزمان در حال حرکت است.سوی تکامل نهایی و ظهور ولی آخبه« ولی و امام»

اصطلاح یک پدیده شاود و بهباره محقق نمییک. ظهور تام و تمام انقلاب اسالامی به2
ستر است که در ب« شدن»نیست؛ بلکه یک پدیده تاری،ی از سن  « بودن»تاری،ی از جنس 
طور مسااتمر در حال رشااد و بسااط خود در همه شاائون فردی و اجتماعی زمان و تاری ، به

ت. لازم به یادآوری اساات که مراد نویساانده از تاری،ی بودن انقلاب، پذیرش اندیشااه اساا
الأمر، اساسا  تاری،ی اصاالت تاری  و هیساتوریسایزم نیسات؛ زیرا حقیقت اسلام در نفس

های فرازمانی و فرامکانی ناشی از منبع قدسی وحی است نیست، بلکه مراد، اندیشه و ارزش
ظهور عینی یافته و در طول زمان، به تکامل نهایی و بسط غایی خود « انقلاب»که در قامت 

 خواهد رسید؛
 -تا امروز-از انقلابی کاه در صاادر اساالام شااکال داد  . هادف اصاالی پیاامبر3

جامعه توحیدی و نظام الهی »اسات که در ضمن هدف دوم، یعنی تشکیل « ساازیانساان»
انقلابی، مستلزم وجود قدرتی متمرکز در  یابد. تأمین این دو هدف، تحقق می«صورت تامبه

امام »متن جامعه اسلام است که تمام نیروهای داخلی به آن پیوند یابند. این قدرت متمرکز، 
الشرایط، است که شامل امام منصوص و نیز امام غیرمنصوص، یعنی فقهای جامع« و ولایت

 شود.می
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 ساخت کلانانسان شناسی انقلاب اسلامی در امتداد زیبایی. زیبایی2-3

 هابر یافته. اصول مفروض مبتنی1-2-3
اند ها که در این بحث، اصاول موضوعه نویسنده هستند، عبارتها و برخی از لوازم آنمؤلفه

 از:
 دستی و ساخت و مصادیق آن، مانند هنرها، صنایعپذیرش حقیقت اعتباری زیبایی انسان

 شناختی هستند.ناصر زیباییسایر صنایع فرهنگی یا خلاق، که متکی به ع
 های گذشته، عناصر و سااخت خُرد و کلان: با توجه به لوازم تبیینپذیرش زیبایی انساان

با اعتبارات  -خواه در سطح خُرد )هنرمند( و خواه کلان-ساخت های زیبایی انسانمؤلفه
سااایی شااوند. بنابراین، باید همواره در پی شاانااجتماعی و نظامات عرفی پشااتیبانی می

 های نوپدید یا نوتعریف در صنایع خلاق و آثار هنری بود.شاخصه

 که خود در دو حالت -شااناساای دینی شااود: زیباییزیبایی کلان به دو نوع تقساایم می
شااناساای و زیبایی -شااناساای حاکمیت دینی اسااتشااناساای عرف دینی و زیباییزیبایی

 ؛-لیبرال استکه منحصر در جوامع مدرن، اعم از کمونیسم و -غیردینی 

 شااناختی، مانند هنرها، نه با فرد و نه صاارفا  با اجتماع شااکل هویت مصااادیق زیبایی
و  -عنوان هنرمند یا صنعتگر خلاق فرهنگیبه-گیرد، بلکه با دادوساتدی که میان فرد می

خواست و »آید. در خلال این تعامل و نتیجه آن، برآیندی از جامعه وجود دارد، پدید می
هاای گیرد کاه غلباه آن، سااباب ایجااد اعتباارات و ارزششااکال می« عیاراده جم

 شود.شناختی و هنری خاص در یک دوره یا مکان خاص میزیبایی

یبایی2-2-3  شناسی و انقلاب اسلامی. تحلیل نسبت ز
سااو با انقلاب گفته، خواساات و اراده جمعیِ همبا عطف توجه به اصااول موضااوعه پیش

تغییر است. شناختی متناسب با خود است که دامنه آن قابلزیباییهای اسلامی، مولد ارزش
شناختی شاناسای حاکمیت دینی، مصادیق زیباییتوان ذیل قسام زیباییبه همین اعتبار، می

گرفته در انقلاب بازتعریف کرد و ساا،ن از امکان ماانناد هنرهاا را در نظام معنایی شااکل
که خواست و اراده جمعی دیگر، زمانی عبارتبهشاناسای کلان انقلاب به میان آورد. زیبایی
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سااو با و م،اطبین این مجموعه، هم -اعم از هنرمنادان و باازیگران میدانی آن-عاالم هنر 
حرکت تاری،ی انقلاب اساالامی شااکل گرفت؛ پدیده هنر، متصااف به انقلاب اساالامی 

اجتماع و سیاست که ظهوری عینی از اسلام در قامت -شود. در مقابل، انقلاب اسلامی می
های اگر در جهت تعریف و تولید اعتباراتِ متناسب با اهداف خود در قلمرو زیبایی -اسات
تلاش نکند و سایر شئون آن، هنر را رها کنند،  -ترین آن هنرها هستندکه مهم-ساخت انسان

سااویی خواهاد رفت که عوامل مکانیکی یا دینامیکیِ م،الف انقلاب به آن عرف هنری باه
 کنند.وت میدع

صورت فرایندی و در حال شدن است، اگر اعتبارات و پس حرکت انقلاب اسلامی که به
تبع هاای کلان هنری مقترااای خود را جذب و به ظهور نرساااند، شااأن هنری و بهارزش
ماند. لازم به ذکر گیرد یا ناق  و معلول باقی میشاناسای اختصاصی آن، شکل نمیزیبایی

در قلمرو  مدت، صاانفی، مقطعی و فردیریزی کوتاهری و حتی برنامهاساات که هرگونه داو
گیری کلان انقلاب اسلامی شناختیِ سنتی یا نوپدید، باید در جهتهنرها و سایر آثار زیبایی

شناختی، زمانی حقیقتا  به انقلاب منتسب هستند که های زیباییارزیابی شود؛ زیرا این پدیده
داشته باشند. این مسیر مسلما  خالی از ضعف، خطا، ریزش و سااز جنبه اجتماعی و جریان

شااناختی در بسااتر روی نبوده،  بلکه لازمه تکامل شااأن فرهنگی_اجتماعی آثار زیباییکج
 که حرکت انقلاب در محوریت امام و ولی باشد.شرط آنتاری،ی آن است؛ به

 گیری. نتییه1

اجتماعی_سیاسی است که اعتبارات و محصاول علل کلان « سااخت کلانزیبایی انساان»
دهند. در این رویکرد، مطالعه زیبایی محدود شاناختی جوامع را شکل میهای زیباییارزش

های مندرج در یک اثر هنری های او یا ویژگیهاا و ارزشباه فااعلیات شاا، ، تواناایی
 های عامی است که سببها برای کشف روح حاکم و سرمشقمش،  نیست؛ بلکه بررسی

طور خاص هنرمندان، به-شناختی فراگیر در میان مردمان یک جامعه گیری در  زیباییشکل
شااود. اگر انقلاب اساالامی بتواند ساااختارهای می -…طراحان، م،اطبان، چرخه تجاری و

های شناختی، متناسب با ارزشجمعی در  زیبایی ارادهای بسازد که گونهفرهنگی خود را به
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ها و کنش منطبق با آن نیز در بینش، گرایش« شناختی جمعیذائقه زیبایی» انقلابی پیدا کند،
 گیرد.عمومی شکل می

های اجتماعی و شااناختی وقتی خصااوصاایت عمومی پیدا کرد، از ارزشذائقه زیبایی
های اجتماعی، کند و در کنش با ارزشساان  خود ارتزاق کرده و بسااط پیدا میساایاساای هم

شود. حال اگر می« شناسی کلانزیبایی»ه یک سازه چندبعدی از فرهنگی و سیاسی، مبدل ب
های ساایاساای_اجتماعی، ناشاای از عرف دینی یا حاکمیت دینی باشااد، در این این ارزش

شود شناختی با خصوصیات دینی و حاکمیتی فراهم میگیری آثار زیباییصورت زمینه شکل
 رهای انقلابی با صبغه اسلامیهنو اگر تحت حاکمیت انقلاب اسلامی باشد، خروجی آن 

 خواهد بود.
توانیم شناختی را بپذیریم، میهای زیباییاگر این توصایف فلسفی از چرخه تولید ارزش

شااناساای کلان فرهنگی در کشااوری مثل بینی کنیم که زیبایی، افقی را پیشمنظر تمدنیاز
متأثر از یک فرایند اجتماعی_سیاسی برساخته از حکمرانی دینی،  جمهوری اسلامی ایران،

ارگانیک میان شاائون اقتصااادی، بلوغ مطلوب یافته اساات. در این وضااعیت، یک رابطه شاابه
گیرد که یک بُعد آن در فرهنگی و علمی تحت نظارت نهادهای سایاسای و قانونی شکل می

شناسی در یک رابطه دیالکتیک، ز زیبایییابد. این نوع امی عینیت فیزیکیشاناسی، زیبایی
ها را نیز دارد؛ در عین اثرپذیری از گستره نهادهای اجتماعی_سیاسی، امکان اثرگذاری بر آن

رو، نهادهای هنری در چرخه صاانایع خلاق، تولید، توزیع و مصاارف محصااولات، ازاین
را خواهند « ساالامیانقلاب ا»های هویتی، مانند لازم برای تولید ارزش های نرمفناوری
 داشت.

 هان شتپی

حسب طبع شاود که تنفر انسان از خوردن چیزی بهگاهی هم می»نویساد: . علامه می1
اولی نباشد؛ بلکه این امتناعش مستند باشد به عواملی اعتقادی، چون مذهب یا عادت قومی 

از گوشاات ای که در مجتمعات گوناگون رایج اساات. مثلا  مساالمانان های م،تلفهو ساانت
دانند و در مقابل این دو امت، خو  نفرت دارند و نصااارا آن را خوراکی مطبوع و پاکیزه می
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را  -از قبیل قورباغه و خرچنگ و موش و امثال آن-ملل دیگر هستند که بسیاری از حیوانات 
 شمارند. این قسم ازها را پلید میزمین آنکه ملل مشارقخورند؛ درحالیبا میل و رغبت می

« ای کسبی استامتناع، امتناع برحسب طبع اولی نیست؛ بلکه برحسب طبع ثانوی و قریحه
 (.438: 7، ج 1374)طباطبایی، 

هم ری،ته شااده، باشااد که رویفکر اجتماعی یک شااماره محصاالی از افکار می. »2
: 1373)مطهری، « وحادتی پیادا کرده و مانند یک واحد حقیقی، مشااغول فعالیت اساات

141.) 
شناختی مدنظر هستند که در ترین مصادیق زیباییمثابه مهمدر این پژوهش، هنرها به. 3

 شود.محور سوم مقاله نیز به آن تصریح می
   4 . Community-Based Art  

    5 .Activist Art 
6 .Social Justice Art 
7 .Facilitator  
ما به الشاای  »معنای هویت به. مراد از اتحاد در اینجا، اتحاد هویتی اساات که شااامل 8
الماهیة ما »گرایی مدنظر نیساات؛ یعنی معنای خاص ذاتاساات و اتحاد ماهیتی به« هوهو

تری را که ذات یک شای  با ذات شی  دیگر، یکی شده و ذات کامل« یقال فی جواب ما هو
 (.283: 5، ج 1981سازد )شیرازی/ملاصدرا، می

شااناساای انقلاب، های مهم مطرح در جامعهریه. در زمان وقوع انقلاب اساالامی، نظ9
وار، شناسانه توقعات فزاینده، نظریه محرومیت نسبی، نظریه جامعه تودهشامل نظریات روان

های ساااختارگرایانه کارکردی جانسااون، اسااملساار و هانتیگتون، نظریه ساااختارگرایی نظریه
یاسی چارلز ، نظریه بسیج سآیزنشاتاد، نظریه سااختارگرایی نئومارکسایستی پیت و اسکاکپال

 (.276-263: 1389تیلی و نظریه انت،اب عقلانی، بوده است )پناهی، 
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 کتابنامه
عنوان معقول وانی (. ادراع حسی زیبایی از دیدگاه ملاصدرا و تبیین آن به5298امینی، مهدی )

 .91-42، 55کیمیای هنر، سال تهارم،  فلسفی.

در آفرینش آوار هنری از دیدگاه علامه طباطبایی. معارف عقلی، (. نقش خیال 5293رررررررررررررر )

 .28-1، 39شماره 

عنوان معقول وانی فلسفی از دیدگاه علامه طباطبایی. مجله (. تبیین زیبایی به5292ررررررررررررر )

 .500-40، 54ذهن، 

بر ن مبتنی(. تعریط عام و خاص زیبایی، ناظر بر حقیقت هستی شناختی آ5299ررررررررررررررررررر )

 .588-532، 19آرای صدرالمتألهین. معرفت فلسفی، 

های اجتماعی ای، نظریهالله خامنه(. تیسرتی اسلام ناه در اندیشه آیت5294بهتیاری، امین )

 .39-9، 51متفکران اسلامی، شماره 

 های اجتماعی. قم، تاه فردا.(. جهان5295پارسانیا، حمید )

 المعارف هنر. تهران، فرهنگ معاصر. (. دایرة5295پاکباز، رویین )

 ها. تهران، سمت.(. انقلاه اسلامی و انقلاه در نظریه5249پناهی، محمدحسین )

های اجتماعی. تهران، (. نقش فرهنرگ و هنر در کاهش آسررریب5299زادگران، معصرررومره )تقی

 پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات.

اسلامی در نگاه رهبر معظم انقلاه. تهران، معاونت سازی نوین (. تمدن5291جلوداریان، امید )

 های سیاسی صداوسیما.سیاسی اداره پژوهش

 (. طرح کلی اندیشه اسلام در قرآن. تهران، صهبا.5293ای، سید علی )خامنه

 (. کلام جدید با رویکرد اسلامی. قم، نشر معارف.5249خسروپناه، عبدالحسین )

 سینا. قم، پژوهشگاه علوم و فرهنگ اسلامی.بن(. فلسفه هنر ا5290ربیعی، هادی )

(. مجموعه مصرنفات شریب اشرراق. تهران، میسرسه مطالعات و 5215الدین )سرهروردی، شرهاه

 تحقیقات فرهنگی.

 (. مبانی زیباشناسی. )محمدرضا ابوالقاسمی، مترجم(. تهران، نشر ماهی.5295سوانه، پیر )

الیه فی الاسفار العقلیه الاربعه. تاپ سوم. بیروت، م(. الحکمه المتع ۵۸۹۵شیرازی، صدرالدین )

 دار احیا  التراث.

(. ترجمه تفسیر المی ان. تاپ پنجم. )سید محمدباقر موسوی 5218طباطبایی، محمدحسرین )

 همدانی، مترجم(. قم، انتشارات اسلامی جامعه مدرسین حوزه علمیه قم. 

کوشش سید هادی خسروشاهی(. قم، دوم. )به (. اصول فلسفه رئالیسم. تاپ5241ررررررررررررررر )

 انتشارات بوستان کتاه. 
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 ق(. مجموعة رسائ  العلامه الطباطبایی. قم، باقیات. 5834رررررررررررررر )

 (. درآمدی به نظام حکمت صدرایی. جلد اول. تهران، سمت.5245عبودیت، عبدالرسول )

عتباریج جهان ذهن و جهان ساخت. های اه(. تحلیلی فلسفی از جهان5294فتحی، عبدالله )

 .39-52، 11معرفت فلسفی، 

-55، 12الط(. تبیین فلسفی ضرورت و ترایی صدور اعتبار. معرفت فلسفی، 5294رررررررررررررر )

94. 

شناسی هنر معاصر ایران. تهران، (. هنر اجتماعیا مقالاتی در جامعه5294مریدی، محمدرضرا )

 آبان.انتشارات دانشگاه هنر و کتاه 

 های اصول فلسفه و روش رئالیسم. تهران، صدرا.(. پاورقی5212مطهری، مرتضی )

های ادبی معاصررر. )مهران مهاجر، مترجم(. تهران، (. دانشررنامه نظریه5292مکاریک، ایرناریما )

 آگه.

شرناسری هنر اسرلامی. قم، انتشرارات دانشگاه (. درآمدی بر روش5290موسروی، سرید رضری )
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